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aestro, qual é il Suo
rapporto con la mu-
sica contempora-
nea?

Il termine contempo-
raneo sta sfasandosi
un poco oggi. La mu-
sica del XX secolo &
una musica con la quale io sono cresciu-
to, con la quale ho avuto le prime espe-
rienze musicali e le prime illuminazioni
ed &, quindi, una musica a cui tengo mol-
to. Di musica pili recente non ne faccio
molta anche perché ci sono meno scel-
te, ma spero sempre in qualche cosa di
nuovo, anche se poi forse tocca ad arti-
sti pili giovani di me affrontare questo
tipo di repertorio.

Cosa pensa dell’'uso del pianoforte
nella musica contemporanea?

Ci sono molti usi di questo strumento:
C’& un uso neo-romantico, ¢’'&€ un uso
percussivo, lo si puo trattare dall'interno
sulla cordiera... Negli anni ’50-’60 il pia-
noforte veniva dato per morto come pos-
sibilita di stimolare creativamente, poi &
rinato ed & uno strumento che ha anco-
ra molte cose da suggerire.

Della letteratura pianistica del Nove-
cento, quali sono i brani pianistici che
ritiene fondamentali?

Sono troppi per elencarli... Ravel, De-
bussy, Barték, Strawinsky, Ligeti, Berio,
Kurtag e tanti altri.

Crede che in un programma da con-
certo sia necessario eseguire prima
un brano di Stockausen e poi Beetho-
ven per catturare I'attenzione del pub-
blico?

Forse non tanto per catturare I'atten-
zione, ma il contrasto pud essere molto
stimolante, non credo tanto ai concerti
monografici. Ovviamente 'accostamen-
to non deve essere fatto a caso ma sem-
pre cercando un certo nesso.

Secondo Lei, quali sono i motivi che
rendono Mozart un autore cosi ap-
prezzato dal pubblico e dagli esecu-
tori?

In realta bisogna dire che i pianisti suo-
nano poco Mozart, suonano molto i Con-
certi, ma le Sonate si suonano molto
poco; anche i Quartetti si fanno molto
poco. Senza dubbio, & il mio composito-
re preferito.

Predilige I'attivitad concertistica
come solista o I'attivita cameristica

Ann il Tria Ai Milanan

Cameristica, e un po’ con tutti, anch
con artisti pitt giovani di me. Mi sent
meglio quando suono in gruppo, anch
se mi & molto utile suonare anche da sol
per mantenermi in allenamento. Cred
comunque che siano due mestieri diffe
renti.

Come & nata la collaborazione i
duo con Antonio Ballista?

Questa collaborazione & nata molt
semplicemente, perché eravamo conr
pagni di classe al Conservatorio di Milz
no ed il nostro maestro ci suggeri di suc
nare insieme: ora sono pit di 50 anr
che lo facciamo.

Cosa consiglierebbe oggi ad un gic
vane pianista desideroso di formar:
un gruppo da camera o anche sem
plicemente un duo?

Non & molto facile per un giovane ogg
bisogna trovare soprattutto delle perso
ne affidabili. Oggi € un momento molt
difficile per la musica e per i giovar
musicisti, e soprattutto in Italia pud ca
pitare che gli strumentisti non pianisi
abbandonino sul pit bello, per motiv
occupazionali, il povero pianista. | gio
vani pianisti vengono spesso accusati ¢
non voler fare musica d’'insieme ma nor
& cosi. Sicuramente & molto difficile riu
scire a stare insieme, aumentando i
numero dei personaggi (quartetti, quin
tetti, ecc.), aumentano anche le possibi
lita di defezione. Secondo me, merite
rebbero piu attenzione I'attivita in duo ¢
la musica vocale.

Cosa significa per Lei interpretare*

L’esecutore deve essere un tramite tre
il compositore e il pubblico, non deve cer-
care di essere lui il protagonista. Deve
essere una persona che ama la musice
e che la presenta nel modo che ritiene
pit giusto.

Che ruolo gioca la razionalita nell’in-
terpretazione, secondo Lei?

lo paragono sempre il pianista ad una
specie di ingegnere: se vuoi questo, fai
questo. Occorre ragionare molto, anche
perché i brani pianistici sono molto com-
plessi e vanno davvero studiati struttu-
ralmente.

Cosa pensa a proposito della nuo-
va riforma dei Conservatori italiani?

In realta ancora non ho capito come
funzioneranno, tuttavia temo il peggio.
Temo che sia una questione di nomina-
lismo e credo che i trienni e i bienni sia-






